Ondrej Michalek je grafik svym naturelem i senzibilitou, vyrazovymi prostredky i technickym charakterem
své prace. Patfi k tomu tvarcimu typu, ktery pocituje jako zakladni ono geneticky prvotni a v souc¢asné dobé
aktualni tihnuti grafického projevu k literature, nikoli vSak ve smyslu podfizené ilustrativnosti. Jde mu

o podstatnejsi, konfrontujici se vztah k literature jako uméleckému druhu spocivajicimu ve slozite, pojmové

i obrazné strukture, i k jako uz realizovanému, tedy tisténému artefaktu — knize, novinam. Svédci o tom neje-
nom diferencovana funkce, kterou v jeho viceméné narativnich cyklech pini pismo ve své dnes nejfrekvento-
vanéjsi podobé tiskovych radku ¢i sloupct, ale predevsim tendence koncipovat graficky list vyznamové tak,
aby byl vnimatelem sukcesivné cten, pfipadné desifrovan. Je vsak pfiznacné, ze tato reknéme nasycenost
zejména pojmové logickymi i obrazovymi symboly je v nékterych poslednich grafikdch opousténa, nahrazo-
vana vétsi dlivérou v samostatnou platnost autonomni vytvarné formy, v jeji sdélovaci moznosti i skutecnou,
dlraznou sdélnost.

Grafické cykly Michalkovy tak tvofi kontinuitni fadu, ktera je na svém zacatku predznamenana mla-
distvé komplikovanou filosofickou reflexi v cyklu Hry-cesty (je to autorova diplomova prace z roku 1969-70,
jiz uzavrel své studium), a ktera pak pokracuje nékolika dalsimi soubory (Kapitoly, Bez ndzvu — La vie est
belle, Drahousku, odpocin si..., Pristupné zahrady, Ted vzlétnout je chvile a uzavira se prozatim cyklem Nasi,

v némz je symbolickad vyznamovost a technicka virtuozita nabyta v drivéjsi praci podfizena pregnantnimu

a pusobivému vytvarnému vyrazu. Zatimco Hry — cesty chtéji byt obraznym zpodobenim lidského udélu, zi-
votniho pohybu v kruhu, jenz posléze nevyhnutelné konci nenapadnym odchodem ze scény, jsou dalsi cykly
vyznamové bohatsi a mnohoznacnéjsi; ukazuiji lic i rub tohoto Udélu. Autorova pozornost se v nich zaméruje
stale adresnéji a presnéji na nékteré zakladni konstanty a hodnoty lidské existence, které jsou vsak stereoty-
pnim prozivanim casto devalvovany a posouvany do roviny falesnych myta.

Zbanalizovana erotika, kycovité prozitky, uniformita vzajemnych vztaht a zacileni na ryze materialni
prozitky i bezmyslenkovity obdiv k hrdinim sportovnich kolbist’ ¢i stfibrného platna — to jsou zhruba namé-
tové okruhy Michalkovych list(. Lidské postavy a tvare, které jsou zde Ustredni slozkou, vystupuji bud’
ve zcela konfekcni podobé, nebo naopak v podobé vyrazné individualizované; napriklad nékteré div¢i obli-
Ceje prechazeji jako halucinatorni obsese z jednoho listu do druhého.

Ondrej Michalek vychazi jednak z uz realizovaného obrazového materialu, ktery bud  beze zmény
pretiskuje v novych konfiguracich a riznymi zpUsoby, Ci vyuziva jako bezprostredni predlohy, jednak vytvari
své vlastni, rovnéz typizované postavy; jeho originalni technicko-femesiné postupy pak umoznuji vzajemné
propojovani a kombinace (doplnéné technickymi nacrty, koncepty, izolovanymi obrazy véci ¢i krajinnymi
vyseky), které pak davaji divakovi pocitit az znepokojivou iluzi ,uz vidéného" ¢i dokonce ,uz prozitého”.

Mékké grafické prechody jsou postupné nahrazovany zejména v traktaci figur jednosmérnou,
Sikmou Srafurou, jiz autor dociluje specifické, jaksi stinovité plasti¢nosti, ne nepodobné novinové reprodukci
Ci jesté spiSe televiznimu obrazu. Tato stinovita, odvozena, a tedy jaksi neskutecna existence Michalkovych
postav se tak dostava do souvislosti s vyrazové technickymi prostfedky masmeédii, ¢imz nabyva jesté dalSiho,
velmi naléhavého smyslu: na jedné strané poskytuje pfimou a presnou informaci o dneSnim svété, ktery je
touto tzv. druhou realitou zcela prosycen, na druhé strané vsak odkazuje k latentnimu i faktickému nebez-
peci, které je skryto za pasivni a prizplsobivou strankou lidské mentality, jez tihne k ztotoznovani
s oblibenymi vzory ¢i prefabrikovanymi modely, a ktera se casto spokojuje s netvircim prejimanim jsouciho,
s konformnim spocivanim ve status quo.

Apelativni namirfeni Michalkovy grafiky proti svétu pouhé spotreby je bezpochyby nanejvys aktualni
a spolecensky pozitivni. Patrné je to hlavné z poslednich listl, kde figuruji v ironické a lapidarni interpre-
taci jednak nékteré soucasné ekonomicko-spolecenské fetise — auta, televizory, paruky a kde jsou kriticky
postihovany nékteré zaporné jevy reality 20. stoleti: zaplavam konvencnich pohlednic vedle stereotypné
multiplikovanych architektur, nasycena spokojenost a Uspésnost pouze konzumujicich, avsak v podstaté
prazdnych lidi. Michalkovy zaujaté a vytvarné hyperbolizované obrazy zivotnich klisé, konvenci a banalit jsou
jeho osobni a osobitou meditaci nad témito sice vedlejsimi, ale zavaznymi produkty skutecnosti. Jsou to
meditace nelichotivé a nepodbizivé; o to vSak Ucinnéjsi a s nadosobnim dosahem.
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Text ve skladacce k autorové vystaveé usporadané v obdobi 18. 12. 1975 - 8. 2. 1976
v Kabinetu grafiky Galerie vytvarného uméni v Olomouci



